Saskab. Revista de discusiones filoséficas desde aca, cuaderno 12, 2018, ISSN 2227-5304
http://www.ideaz-institute.com/sp/CUADERNO12/C125.pdf

saskab

http://www.ideaz-institute.com/
Cuaderno 12

Historia y vida cotidiana. Las musicas del mundo que llegaron a
México en la Conquista
Alfonso Mufioz Giiemes

Introduccion

Los diferentes procesos histdricos que se han dado al menos en los dos ultimos milenios, es decir
desde el inicio de la era Cristiana hasta nuestros dias, se han caracterizado por que han sido
documentados de alguna forma u otra; a través de codices manuscritos, libros copiados a mano,
inscripciones y bajo relieves en edificaciones y construcciones de todo tipo; en fin, la historia de
la humanidad reciente se caracteriza por que nuestra especie se ha encargado de plasmar su huella
desde las formas mas simples (como las pinturas rupestres), hasta la moderna tecnologia que ha
posibilitado que naves espaciales que fueron lanzadas al cosmos hace treinta afios, sigan su curso
por el espacio remoto llevando informacién de quienes somos; donde vivimos; cuéles son
nuestros rasgos fisicos y caracteristicas genéticas como una especie animal viva diferente a las
que habitan el planeta; y como son nuestras diversas culturas e idiomas; y en general, identifican
los rasgos cientificos y tecnoldgicos de nuestra civilizacion.

Al hacer una cépsula de tiempo que contenga informacion sistematizada de la humanidad
en un momento histdrico particular se debe partir de la idea que ese inventario es una especie de
“corte de caja” del conjunto de hechos historicos que a lo largo de un determinado periodo de
tiempo llevé a una sociedad a un estadio determinado. En este sentido, los estudios de historia del
arte, y sobre todo los dedicados a la historia de la musica, la ethomusicologia y organologia
deben sistematizar ain mas el conocimiento acerca de las musicas, los generos musicales,
literarios y dancisticos que se practicaban en Europa y que llegaron a nuestro continente a partir
de 1492. Sobre todo, se debe profundizar ain mas en el estudio historico de los diversos géneros
musicales que llegaron previamente al viejo mundo adn antes a los viajes del periodo de
conquista (época renacentista), y al posterior virreinato y consolidacion del periodo barroco
novohispano, que ya ha sido bastante estudiado en lo particular. A lo largo de este breve ensayo
haremos algunas observaciones acerca de la historia de la musica y sus diferentes géneros;

reflexionaremos acerca de la necesidad de estudiar la vida cotidiana de las culturas y las
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sonoridades que llegaron a la Peninsula Ibérica antes de los viajes de la (re)colonizacion de
américa que dio inicio a finales del Siglo XV o Cinquecento.

La influencia sefaradi; la influencia mozéarabe; la herencia medieval de las musicas sacras;
la herencia de las formas y escalas musicales de origen griego (escalas modales), las musicas que
llegaron desde centro Europa e incluso la herencia musical que dejaron los celtas en Espafa y
Portugal; ademés de las musicas que llevaron los godos, visigodos y por qué no, la gran
influencia del Africa sub Sahariana en la Espafia multicultural de los Gltimos ochocientos afios de
historia previos a los viajes de Colén a Ameérica. Mencidn especial debera tener el gran impacto
de otro viajero y comerciante que da inicio segun algunos historiadores al proceso de
Globalizacion comercial que da origen al capitalismo: Los viajes de Marco Polo a China y lejano
oriente.

Se hard mencion de la estrecha relacion entre el proceso de consolidacion del Estado
como forma de organizacién pos feudal y el colonialismo europeo que permitio la acumulacion
originaria de capital: la estrecha relacion que hay entre el comercio maritimo, la conquista y
dominacién y el surgimiento del capitalismo, que requiri6 la extraccion de la riqueza originaria
de las colonias para la formacién del capital inicial de ese modo de produccion. Se debe tomar en
cuenta la consolidacién de los idiomas espafiol e inglés con las obras literarias de Miguel de
Cervantes Saavedra y William Shakespeare, respectivamente;

Palabras Clave: Historia de la musica; historia econémica; Conquistas; Renacimiento; Barroco;
Vida cotidiana.

Antecedentes

Hace unos veinte afos, cuando este investigador estaba realizando el trabajo de campo para su
investigacion doctoral en Espafia, se planted como objetivo central de la misma, llevar a cabo una
reconstruccion histérica de un grupo de pastores ganaderos (denominados asi mismos como
campurrianos), que habitan en la Cornisa Cantéabrica (en la Comunidad Auténoma de Cantabria,
al norte de Espafia), y delimitar como fue el proceso de construccion de su identidad
sociocultural, diferenciandose de otros grupos habitantes de la region (lebaniegos y purriegos en
otros); pero marcando sobre todos una fuerte nocion de su espacio geografico y cultural con un
fuerte sentido de distancia histdrica y social hacia sus vecinos de la meseta castellano- leonesa.
(MuRNoz, 1999). Este estudio se dividié claramente en dos etapas: la del estudio histérico en
diferentes archivos y bibliotecas especializadas en historia medieval espafiola; y el trabajo de

campo in situ que duré mas de un afio, durante el cual que se recopilaron historias de vida que
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narran la historia regional desde los afio 1920 hasta finales de los afios setenta del siglo pasado.
Con todo ese gran acervo historico, etnografico y documental se elaboré el trabajo que se pone a
su disposicion (MuRNoz, 2013b).

La mencidn que se hace al trabajo recién citado, tiene que ver directamente con el hecho
de que una de las conclusiones principales a que se llegd es que: El proceso de construccion de
las identidades socio culturales en Espafia, ha sido como en todo el mundo, resultado de maltiples
sucesos cronoldgicos que fueron determinando condiciones sociales, politicas, econémicas; y que
a su vez fueron perfilando los “estilos culturales” o “identidades socio culturales”, que al
momento del corte de caja del 31 de diciembre de 1492, cuando vence el plazo para que los
judios ibéricos y los arabes abandonaran ese reino reconquistado por los Reyes Catélicos Isabel y
Fernando, se diera una emigracion cultural (en muchos casos de manera soterrada, como el caso
de los judios conversos que salieron de Espafia), y llegara a América un gran mosaico de culturas
y tradiciones culturales, linglisticas y origenes étnicos agrupados genéricamente bajo la
denominacién de “Conquista Espafiola de América”.

El aporte que se hace en este ensayo sobre las musicas europeas que llegaron a América
durante el Virreinato tiene que ver con un proceso que se detalla mas extensamente en otro
trabajo de este autor (MuRNoz, 2014b), y que tiene que ver con que si hacemos un corte historico
o sincrénico en el afio del primer viaje de Cristdbal Col6n al Nuevo mundo, nos encontraremos,
con un fendmeno similar al que vivimos hoy en dia en pleno siglo XXI: el de la hegemonia socio
cultural de una metrépoli capitalista pos industrial y pos colonial, sobre una inmensa periferia de
paises o subregiones dependientes y consumidoras de sus productos: los paises emergentes. Lo
que se estd planteando en este sentido, es que al momento de arranque de los procesos de
colonizacion europeos en América, Asia y Africa, esas metropolis emergentes, y en concreto
Espafia, logra en un lapso breve de reconstitucion consolidar un proyecto politico de Estado que
unifica a los diferentes reinos bajo un mismo mandato (el reinado Catélico de Isabel y Fernando),
con un proyecto rector hegemonico en el &mbito ideologico que sirvio para consolidar la
dominacion colonial: La evangelizacion cristiana.

Es decir, que hace méas de 500 afios, el proceso histérico de larga data que abarco toda la
alta y baja edad media europea, y que culmina en el Siglo XV con el Renacimiento cultural, con
su respectivo proceso de dominacién colonial (sometimiento, explotacion de trabajo humano en
forma de esclavitud, extraccion de la riqueza originaria para el surgimiento del capitalismo en

Europa, etc.), asi como con el proceso de imposicion religiosa de los colonizadores, tuvo que
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haberse llevado a cabo a través de ciertos medios muy especificos. Aqui es donde apareen en la
escena histdrica, las musicas, las danzas, la literatura, y todas las formas de expresion cultural que
habian cristalizado en la cultura hegemonica castellano hablante del recientemente re constituido
reino catodlico de Espafia.

En este orden de ideas, el proceso de la Globalizacion contemporaneo ha significado la
consolidaciéon de estilos culturales que se han extendido de manera mundial, estandarizando
habitos de consumo, modas y estilos estéticos, con lo cual podemos afirmar que estas “modas
globales” de alguna forma son muy similares a lo que sucedi6é a principios del renacimiento
cuando los paises europeos que habian consolidado estilos civilizatorios y culturales producto de
largos procesos historicos en los que se impuso (como en el caso espafiol el que caracterizé al
reinado catdlico castellano), un proyecto civilizatorio occidental judeo cristiano que se expandid
en la nuevas colonias y sirviéo como referente en el proceso de dominacion y evangelizacién. La
historia de la humanidad ha repetido procesos muy similares a lo largo de la era Cristiana, con lo
cual podriamos plantear que los ciclos o épocas de la historia moderna si bien resignifican
contenidos y actualizan sus formas, no cambian en cuanto a la repeticion de sus pautas de

dominacion e imposicion de unas sociedades a otras. (MuNoz, 2007)

Desarrollo
Debido al brevisimo espacio de este ensayo se recomienda al lector interesado revisar el estudio
de la masica como proceso de (re) construccion de identidades socio culturales que se abordara
en las lineas siguientes, el trabajo: Music and sociocultural identity: An anthropological
approximation (MuNoz, 2014a) en el que se discuten las bases tedricas para sustentar que el
“hecho musical” es un proceso comunicacional en el cual operan las nociones culturales para
socializar, empatizar y reproducir pautas colectivas que permiten la auto identificaciéon del ‘yo
personal’ con el ‘yo colectivo’ de los individuos de una cultura dada. Asi mismo, para analizar
méas a fondo como fue y ha sido el proceso de construccion de las identidades culturales que
llegaron a América procedentes de Espafia: Invencion de la tradiciébn o resurgimiento de
nacionalismos musicales en la Unién Europea: el caso de una comunidad en el norte de Espafia
de este investigador (MuKoz, 2009).

El papel que jugaron las artes (mdusica, danza, lirica), en el proceso colonial temprano no

ha sido suficientemente sistematizado aunque existen trabajos de historia de México e historia del
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arte en la Nueva Espafia dedicados a ello, de los cual damos cuenta en la bibliografia de este
ensayo, y que se encuentran muy bien analizados en el trabajo historiografico de Enrique
Florescano (FLORESCANO, 1991)'. Como se dice en el pie de pagina de la cita anterior, los
estudios de arte y sociedad en la Nueva Espafia mencionados, salvo el estudio de Luis Weckman
(1984), que si realiza el analisis de la cultura, la sociedad y el pensamiento religioso europeo en
la época, se dedican mas bien a examinar la consolidacion de las artes como la arquitectura, la
escultura y la pintura en sus vertientes estéticas en el Nuevo Mundo. Ello sustenta la idea de
realizar los estudios sobre las musicas del mundo que llegaron de Europa a América en el proceso
de contacto cultural.

Para el reconocido historiador francés Jacques Le Goff, la historia de lo cotidiano es «una historia
llena de acontecimientos repetidos o esperados»; no en vano fue el mismo Le Goff quien afirmé
que «la nueva historia, después de haberse hecho socioldgica, tiende a hacerse etnoldgica»
(LACARRA, 2008:7).

Efectivamente, con esta interpretacion de la perspectiva tedrica de Jaques Le Goff, queremos

reiterar el interés en que la historia de las artes en la Nueva Espafia, no solamente sea la historiografia de
las musica, la pintura, la arquitectura y las artes que se documentaron por frailes y misioneros; o que han
podido reconstruir nuestros historiadores y artistas como parte de las nuevas corrientes de ejecucion
musical basados en los estudios de las técnicas medievales y en la reconstruccién de instrumentos
musicales?; sino gue también sea la etnohistoria de los grupos humanos diversos y no hegemdnicos que
Ilegaron a las américas con su gran bagaje musical y cultural, pero del cual poco o nada sabemos el dia de
hoy. Es decir, hace falta reconstruir la historia cotidiana de los grupos subalternos y minoritarios que
llegaron dese Europa, Asia y Africa a América, y conocer cOmo eran sus préacticas socio culturales,
religiosas y organizacionales.

En este orden de ideas y siguiendo a Luis Weckman en su trabajo acerca de la herencia medieval
en México (1984), nos parece importante el comentario que se hizo al comienzo de este ensayo, en el que
se menciona la larga cadena de acontecimientos que se dieron a lo largo de quince siglos en Europa, pero

mas concretamente en Espafia, que nos indican que fue una cadena de conquistas, luchas e imposiciones

! Esta no es una bibliografia exhaustiva sobre el tema de las artes renacentistas y barrocas en la Nueva Espafia, pero
es un primer acercamiento a la sistematizacién de los estudios que nos permitirdn reconstruir indirectamente las
sonoridades musicales que estaban presentes en Espafia y Europa al momento de los viajes de conquista y
colonizacién de América. (Aguirre, 1946 y 1957; De la Maza, 1968; Fernandez, 1985; Garrido, 1980; Gibson, 1964;
GOmez, 1977, Israel, 1980; Manrique, 1974 y 1976; Martinez, 1990; Morales, 1973; Nun, 1979; Phelan, 1956;
Rubial, 1989; Spicer, 1962; Sten, 1990; Tovar, 1979; Ulloa, 1977; Weckman, 1984).

2 Desgraciadamente en un espacio tan breve como el de este ensayo, no da tiempo ni hay espacio suficiente para
detallar la gran labor de grupos musicales como el Trio Hoteterre; de artistas como Horacio Franco y Luisa Durén;
de la reconstruccion histérica musical del director Benjamin Juarez Echenique; la labor excelente de lauderia de
Martin Seidel; entre otros tantos mexicanos que han contribuido al estudio y reconstruccion de las formas de
ejecucion y del rescate de los estilo musicales originales de las época renacentista y barrocas en el Nuevo Mundo.
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de unas sociedades hacia otras; en las que de manera sucesiva se fueron superponiendo estilos estéticos,
practicas litdrgicas, canones devocionales, practicas agricolas y hasta formas de organizacion social y
sistemas politicos de dominacion.

Luis Weckman sefiala en su texto:

La masica sus formas religiosas y populares:

La musica peninsular y los instrumentos con que se realizaban en la edad media fueron
trasplantados tal y cual sin ninguna modificacion a los habitantes de México por los que
Ilegaron a conquistar y misioneros a finales del siglo xv y principios del XVI. Asi pues los
primeros instrumentos que llegaron a las iglesias recién construidas pronto sonarian. Los
naturales aprendieron muy rapido a construir sus propios instrumentos tales como el
tambor, el atabal y el pifano (...) ya que estos instrumentos eran parecidos a los que ya se
utilizaban. Desde un principio los villancicos y romances cantados por los soldados
sembraron el germen de lo que habia de ser con el tiempo la cancion mexicana. En
aquellas épocas los soldados de Cortés llevaban consigo al desembarcar en Veracruz
instrumentos como los pifanos, atambores (tambores), trompetas, chirimias (antecesoras
del oboe moderno), sacabuches (antiguos trombones) y dulzainas (instrumentos de viento
mas cortos y de tonos mas altos que las chirimias).

Los frailes fueron los primeros en importar los instrumentos que en Europa daban
solemnidad al culto. Por otro lado los tlaxcaltecas ya regocijaban los divinos oficios de los
cantos y musicas que sonaban semejante a un drgano, tefilan con destreza el rabel
(instrumento parecido al laud) y tocaban las jabeas (flautas moriscas de sonido semejante
al 6rgano).

Las primeras clases de musica y de cémo fabricar los instrumentos fueron en las
escuelas de Texcoco y de san José de los naturales de México, impartidos por los
primeros tres frailes que llegaron y principalmente por el fraile Fray Pedro de Gante.
Algunos codices revelan que el canto con musica de érgano era muy comun en las iglesias
mexicanas en el siglo XV1y que los naturales eran muy habiles en tocar los instrumentos,
de hecho apareci6 un dibujo en forma de una flauta de un 6rgano haciendo referencia que
ese instrumento ya era fabricado anteriormente en México. En el siglo XV1 se popularizo
la serenata en la nueva Espafia (composicion trovadoresca, que en la castilla medieval
solia cantarse de noche), si la serenata solia tocarse al despuntar el alba desde un principio
comenzd a llamarse gallo, por analogia con la misma celebrada en la madrugada de
festividades religiosas importantes. Estas serenatas produjeron tal escandalo que
prohibieron a la gente de la iglesia salir armada de noche a la calle con traje secular y
pasearse llevando instrumentos musicales (Weckman. 1984:524-531).

El mismo proceso histérico de dominaciones hasta consolidar un sistema simbélico cultural
generalizado pasé con las culturas prehispanicas en Mesoamérica, y posteriormente tuvo una clspide con
el contacto intercultural entre las tradiciones occidentales y amerindias. Por ello la hipotesis que hemos
venido tratando de demostrar en este breve estudio, es que asi como existieron en Europa multiples
culturas que fueron cristalizando en la tradicion occidental judeo cristiana, que fue aglutinada en las artes
y tradiciones liturgicas, devocionales y que conformaron el ethos religioso de la apoca, bajo la Iglesia
apostélica romana; en Mesoamérica formaron el crisol de una cultura y un sistema de creencias y rituales,

gue se fusionaron en la cosmovisién mesoamericana que formaron el continuum socio cultural desde la
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peninsula de Yucatan hasta la frontera con la Gran Chichimeca, a lo largo de varios siglos, al igual que en
el caso del Viejo Continente.

Estas dos grandes tradiciones se “encuentran” o “chocan” a partir de 1519-1521 en el caso
novohispano, pasando de la etapa de guerras de conquista o imposicion militar, hacia la dominacion
politica y de explotacion econdémica colonial. Para estos procesos hemos documentado y reconstruido con
bastante solvencia el proceso a través de las ciencias histéricas y de la etnohistoria. Sin embargo no
sabemos bien a bien qué paso con los judios conversos que emigraron a América; no hemos documentado
suficientemente la herencia de la tercera raiz o raiz afroamericana de nuestros pueblos actuales. No
sabemos qué tanta presencia tengamos de los pueblos celtiberos en nuestras practicas culturales; qué tanto
la arquitectura mozérabe, aiin presente en varios estados de la Republica Mexicana, se pueden asociar con
las précticas musicales de las zonas rurales y ubicar el origen mozarabe de canciones como el Cielito lindo
por ejemplo.

Con referencia a los estudios sobre el papel del baile ritual y las danzas europeas que
llegaron a América y fueron utilizadas por los frailes para evangelizar, se pueden consultar las
siguientes obras, entre muchas otras: Nathan Wachtel, Los vencidos. Los indios del Peru frente a
la Conquista espafiola (1530-1570), de 1973. Ademas, de Arturo Warman, La danza de moros y
cristianos (1972). Como parte de los estudios de las danzas y el proceso de aculturacién impuesto
por frailes y misioneros debe consultarse el excelente libro de Maria Sten: Ponte a Bailar, ti que
reinas. Antropologia de la danza prehispanica (1990), siendo este estudio fundamental para
conocer el complejo y vasto mundo de la danza ritual en Mesoameérica previo a la Conquista, y su
complejo y arduo proceso de desmantelamiento para que hubiera sido superpuesto un calendario
ritual cristiano como lo demuestra Luis Weckman, a partir de seleccionar y sustituir a las antiguas
deidades, por los apéstoles, virgenes y santos cristianos.

Lo que es importante resaltar del estudio del ciclo de danzas de Conquista, entre las que
estan las de Moros y cristianos, las danzas aztecas de los concheros® (MuRioz, 2013a) y
especialmente (MuRoz, 2014b) con su organizacion religioso-militar asociada, que se practican
en México y en varios paises de Centro America, es el hecho de que llegaron a América
representando la lucha para expulsar a los arabes de la peninsula ibérica (tal es el papel de

Santiago Apostol en este ciclo), para que al llegar aqui sirvieran como forma de mostrar a los

® Se recomienda muy ampliamente al lector interesado en profundizar en el tema de las danzas aztecas y los estudios
de la cofradia de los concheros consultar el documental etnografico El es Dios, ganador del Premio “Diosa de Plata”,
realizado por Alfonso Mufioz Jiménez con investigacion de Victor Anteo y Guillermo Bonfil, toma de sonido directo
a cargo de Arturo Warman, filmado en 1962.
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nativos americanos el poder del Dios cristiano y lo que les pasaria de no convertirse a la fe
catolica.

De entre los investigadores que mas trabajo han dedicado a la indagacién en archivos
catedralicios de la musica en Nueva Espafia, destacan los trabajos de Robert Stevenson, Thomas
E. Stanford, Henrietta Yurchenko y Aurelio Tello, entre otros, que han dedicado estudios sobre
todo a la estructura musical formal (ritmo, timbre, armonia, melodia) y a las formas musicales,
para determinar el surgimientos de los estilos renacentista y barroco Novo Hispanos. Sin
embargo insistimos en que no se han hecho estudios suficientemente vastos para rastrear las
musicas non sacras norafricanas; asi como las procedentes de los Balcanes y el imperio otomano;
las masicas celtas y las godas; asi como las sefaradi y mozarabe que estaban presentes en las
diversas practicas socioculturales y llegaron en distintas oleadas a América para fusionarse de
manera andnima y, muchas veces, de forma soterrada para evitar la hoguera inquisitorial.

Con respecto a los estudios en archivos espafioles y portugueses de la época hemos
encontrado que:

El siglo XV es notable por el desarrollo de Espafia, que se coloca en la centuria siguiente
a la cabeza de los estados europeos. Portugal habia empezado su florecimiento bajo Juan
I; inmediatamente después el principe Enrique el Navegante (1394-1460) sienta las bases
del Imperio Colonial Portugués a lo largo de las costas de Africa (Ceuta, Madeira); bajo el
reinado de_Juan Il (1481-1495), Bartolomeu Dias de Novais dobla el Cabo de Buena
Esperanza; bajo el de Manuel | (1495-1521) Vasco de Gama completa la ruta maritima
hacia la India (1498-1499); y los descubrimientos y colonizaciones tanto en Oriente como
en Occidente (Brasil, 1500; Goa y Malaca, 1510; y, Ceilan; isla de Ormuz, 1515; Macao,
1530), poseyeron en manos de los portugueses el monopolio del comercio de Oriente
(Victoria de Diu, sobre los venecianos, en 1509) e hicieron de su pais la primera potencia
maritima de Europa.

Este cuadro histérico, aunque muy simple no deja de tener interés para la historia de la
musica espafola; permite situarla mejor en esta encrucijada de influencias continentales,
que los desplazamientos frecuentes de los maestros franco-flamencos hacen tan movida.
La historia de la masica espafiola del Renacimiento es muy reciente, pues empieza en
1890, afio en que F. Asenjo Barbieri publica el Cancionero musical de Palacio,
descubierto en 1870 en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid. Hasta entonces, y a
causa de la ausencia de documentos, se habia pretendido que Espafia habia carecido de
musica auténticamente original durante el siglo XV, y que la floracion de sus magnificos
maestros del siglo siguiente no era mas que la consecuencia de una colonizacion espiritual
de nuestro pais a cargo de los maestros franco flamencos. Es verdad que Tinctoris habia
permanecido al servicio de Alfonso el Magnénimo, el rey aragonés que establecio su corte
en Napoles (1396-1458); pero este soberano estaba rodeado de musicos espafioles, tales
como Cornago e Icart. También es cierto que en el inventario del Alcdzar de Segovia
realizado en 1503 por orden de Isabel la Catdlica se descubrieron “tres cancioneros
franceses” y que ciertos manuscritos como el Cancionero de este mismo palacio real
contienen obras italianas y franco flamencas al lado de las canciones espafiolas.
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Las relaciones entre Espafia y Francia han sido siempre numerosas y fecundas tanto en
el siglo XV como en la Edad Media; en particular el reino catalano-aragonés y su corte
permanece en contacto continuo con la corte papal de Avifion y con la de_Borgofia, de la
que se imita su repertorio musical; por otra parte hubo constantes intercambios entre
Espafa y la corte romana; es suficiente recordar a este respecto la participacion espafiola
en la politica italiana, los papas espafioles_Calixto I11 (1455-1458) y Alejandro V1 (1492-
1503). Pero todo esto no impide que la escuela espariola del siglo XV sea enteramente
distinta de la escuela flamenca, que sin embargo marcaba el gusto musical de la época; y
las capillas reales espafiolas s6lo contaban con cantores espafioles.*

ngeles tocando el laid y una flauta de pico doble.
Fuente: Dominio publico:
Colegiata de Santa Maria de Calatayud

«http://annajorbaricartblog.blogspot.mx/2012/06/la-musica-en-espana-del-siglo-x-xixii-y.html»

Conclusiones

El estudio de las mentalidades y de la vida cotidiana de los ‘pueblos sin historia’, de los grupos
sociales no hegemonicos o que quedaron fuera del registro de las principales corrientes estéticas
y filoséficas en la Alta Edad Media europea, el Renacimiento y el Barroco Novo hispanos,
requieren de nuestro esfuerzo y dedicacién para documentarlos y escribir acerca de ellos. Al ser
la masica una expresion cultural inmaterial, y al no haber quedado plasmada en los manuscritos

musicales de la época, dificilmente sabremos como sonaban esos aires populares perdidos en el

* Esta cita solo es una brevisima muestra de la gran cantidad de estudios histéricos sobre el arte musical en la Espafia
de finales de la Edad Media e inicios del Renacimiento. Como se ha mencionado en este mismo ensayo, hace falta
aun reconstruir la historia cotidiana de los pueblos sin historia de la época y documentar las multiples expresiones
socioculturales que se fusionaron en América. Tomado de: Anna Jorba Ricart (2012).
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espacio-tiempo. Pero indirectamente, podremos documentar su existencia y tratar de reconstruir
aquellas sonoridades por fuentes indirectas de la época que describan las préacticas musicales que,
como en el caso de la herencia afro mexicana, si nos han posibilitado documentar cdmo eran los
bailes y la lirica que acompafaba las festividades y ocasiones en las que se practicaban esas
musicas.

Nos falta ain incrementar los estudios archivisticos en ambos lados de la mar océano,
para profundizar en la vida cotidiana de los mundos que se encontraron y, de este encontronazo,
formaron nuevas préacticas socioculturales y nuevas sonoridades que acompafiaron sus mundos

simbdlicos, rituales y sociales.
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